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Como afirma Mauad, é necessario para a leitura de uma imagem, executar um
exercicio de ver e reconhecer. Logo, as imagens contidas em livros, revistas, € um
agrupamento de variados tipos de imagens que estdo incorporados ao produto cultural
que lhe dara valor e significado, a partir de um processo de historicizacdo da
representacdo visual. Neste momento o ver e reconhecer sdo executados, sendo um
exercicio em que o aprendizado ird se processar em um ambiente cultural historicamente
determinado, seguindo as regras de codificacdo delimitadas pelas praticas sociais de
producéo de sentido. (2009, p. 251). Ou seja, a imagem sera lida/ interpretada a partir do

contexto em gue ela esta inserida.

Ao se deparar com uma representacdo imagética é necessario que o historiador

tenha,

As mesmas atitudes criticas adotadas em-relacdo a outras fontes,
particularmente a escrita. A comecar pelas legitimas questdes sobre a
autenticidade do objeto e a elaboragéo (quais limites cronoldgicos? qual
coeréncia?) do corpus documental. E necessario questionar a eventual
genealogia da imagem...E avaliar corretamente a representatividade e o
carater lacunar ou ndo do corpus com o qual se desejar trabalhar. As
colecOes podem ser aleatorias ou censuradas, e devemos desconfiar de

Mestranda pela Universidade Federal da Paraiba.
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conclusdes baseadas unicamente na presenga ou haauséncia de pecas
gue resistiram ao tempo.(SANTAMARIA, 2007, p. 152)

Se alguns desses questionamentos apontados acima, e também levantados por
Mauad, ndo sdo possiveis de serem abordados, pode ocorrer o que afirma Bueno quando
salienta que, se uma imagem € apresentada no livro didatico como realidade, a imagem
repaginada pelo autor/ilustrador/editor pode Vvir a ser tida como algo que aconteceu ha
realidade, porque € o que o aluno deseja ver. E aquilo que representa o que poderia ter
acontecido, transforma-se em aquilo que de fato ocorreu (2003, p. 60).

A imagem tal qual aparece néo € a realidade historica em si, mas carrega consigo
partes dela, tracos, aspectos, simbolos, praticas, codigos, perspectivas, cabendo-nos a sua
interpretagédo para que possamos compreendé-la. A imagem ndo se esgota em si mesma:
h& sempre novas possibilidades de 1é-la; por meio da iconografia o historiador pode
adentrar em outros temas, fazer novas conexdes, compreendendo que a imagem na sua
composicao e producdo agrega diversificados interesses chegando, na maioria dos casos,
ao nosso contato como uma reproducdo de determinada imagem produzida, sofrendo
interferéncia no processo de reproducédo, contendo desta maneira, ndo somente as
intervengdes de quem a produziu, mas também no seu processo de reproducdo, ja
descaracterizada de sua antecessora denominacdo de “representacao do real”. Neste a
imagem adquire novos - significados, que abarcam, neste momento, 0S

processos/interesses de quem produziu e também de quem reproduziu.

Peter Burke apresenta trés niveis de interpretacdo das representacdes
iconograficas, sendo, o primeiro desses, a descri¢cdo pré-iconografica que esta voltada
para o “significado natural”. Ela fundamenta-se no reconhecimento de objetos (exs:
arvores, prédios, animais e pessoas), e eventos (ex: refeicdes, batalhas, procissdes). O
segundo nivel é a andlise iconografica no sentido restrito destinado ao- sentido
convencional. O terceiro € o principal nivel que é o da interpretagdo iconografica, e se
distingue da iconografia por voltar-se para o significado real (BURKE 2001, p. 45 Apud
KOEHLER, s/d, p.2)

Esses termos podem ser utilizados para a interpretacdo da arte (destacando
composigdo ou cor) e a fotografia (abordando o suposto realismo da reproducédo

fotogréfica).
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Para a compreensdo das representacOes imagéticas que compdem os livros
didaticos atualmente, € necessario destacar que estas iconografias passam por uma
selecdo que abrange a escolha do autor do livro, envolvendo também os ilustradores ou
fotografos, revisores, especialistas em pesquisa iconografica e editores, fazendo, dessa

maneira, parte de um projeto mais amplo e muitas vezes impessoal.

A consideracdo desses processos e imprescindivel, as escolhas acertadas na
composicdo dos manuais didaticos irdo influenciar na diminui¢do ou aumento das cores
na impressao, nos tamanhaos das imagens e na selecdo das mesmas. Aspectos como esses
serdo importantes para a compreensdo de como 0s livros serdo aceitos no mercado. ‘No
Brasil, a representacdo iconografica nos LDs sera marcada pela presenca de
personalidades ligadas a politica, perdurando deste modo até meados de 1930(BUENO,
2003, p.12-13).

A maior utilizacdo de imagens nos livros didaticos esta ligada a popularizacao
de representagdes iconograficas a partir da década de 1960 através das revistas ilustradas,
do cinema, da televisdo, das cidades cobertas de cartazes publicitarios, da repercussdo na
cultura escolar. (BUENO, 2003,p.25). Sobre 0 aumento de representacdes iconograficas

em livros didaticos, Bueno destaca:
Isto ocorreu porque o preco do livro didatico deveria ser reduzido,
visando aumentar sua lucratividade e comercializagdo. Os editores
utilizaram matrizes litograficas que ja faziam parte do seu acervo. Além
disso, somado ao uso de um papel de menor qualidade, processo de

impressdo dos Livros Didaticos era mais simplificado e consumia
menor quantidade de tinta. (2003, p. 28)

Rodriguez Dieguez categoriza as representacfes imagéticas presentes nos LDs,
a partir de oito fungdes (Apud MONTEIRO, 2009, p. 06).

eMotivadora: A imagem rompe com a monotonia do texto escrito;
e Vicarial: substitui a presenga de um objeto ou de palavras;
e (Catalisadora: atua na reorganizagao do real;

e Informativa: semelhante ao processo vicarial, mas nesse caso a imagem ¢

central, é a principal informagdo no Livro Didatico;

e Explicativa: Explicacao grafica de uma sequencia de fatos;
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e Facilitadora redundante: a interagdo entre texto ¢ imagem da-se pela repeticdo

do texto através da imagem;
e Estética: quebra mais uma vez a monotonia textual;
e Comprovadora: verificagao de uma ideia.

As representacdes iconograficas utilizadas nos livros didaticos também tinham,
e ainda tem a finalidade de facilitar o entendimento em determinado assunto. Alguns
autores acreditavam que as iconografias facilitariam a memorizacéo do texto escrito. As
escolas do Século XIX tinham essa perspectiva, (BUENO 2003, p. 75-76). Logo,
compreendemos que as representacGes imageéticas eram vistas como tendo uma funcgéo
muito mais ilustrativa, uma representacdo do real, do que como uma linguagem
documental munida de seus préprios significados, essa interpretacdo da funcdo da

imagem nos livros didaticos, ainda prevalece na maioria dos livros didaticos.

Atualmente as imagens ndo somente compdem o livro didatico como também
tem sua presenca e 0 uso recomendado. As representacdes iconograficas nos Livros
Didaticos de Histdria € um critério a ser executado como componente curricular, sendo
um fator eliminatorio (inclusdo ou exclusao de imagem nos LDs tem peso no processo de

avaliacdo no PNLD, acarretando na recomendacao ou ndo, para 0 uso has escolas).

No Programa Nacional do Livro Didatico, as imagens devem ser apresentadas
como um recurso que aporte as “possibilidades de significagdo histdrica”, e com as
caricaturas, os depoimentos, as reproduc@es de pinturas, as charges, as fotografias, que
compuserem 0s LDs devem vir juntamente com “uma atividade de leitura, de
interpretacdo e interacdo, referenciando, sempre que houver pertinéncia, sua condicao de

fonte para a producéo do conhecimento historico” (PNLD 2012, p. 15).

Compreendemos que as iconografias sdo fontes histéricas com as quais 0s
professores de Historia e 0s historiadores devem manter contato continuo, sabendo
indaga-las e ouvir suas respostas (PAIVA, 2006, p.17). Na impossibilidade, em sala de
aula, do professor ter reprodugdes imageticas que seja possivel trabalhar com os alunos,
o livro didatico fornece uma quantidade razoavel de imagens com uma variedade
consideravel (reproducdes de pinturas, fotografias, charges, litogravuras etc.), que lhe
permitem fazé-lo e construir o conhecimento juntamente com 0s alunos sobre as

representacdes imageéticas selecionadas.
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Porém, na sua utilizacdo, ndo podemos esquecer que as imagens nos livros
didaticos ndo sdo inseridas de modo imparcial, mas como representacdes que estdo
relacionadas a tendéncias estéticas, literarias, ideoldgicas. E também encaixada na
concepcao de que livros didaticos com muitas imagens fariam, em sala de sala, uma
leitura mais agradavel em que os alunos demostrariam mais interesse nas aulas de
Historia. O ato de selecionar determinadas imagens reflete os posicionamentos do autor
do livro, que, como ja foi mencionado, ndo é o Unico responsavel pela selecéo das fotos,
mas cabe também a editora que o publicara e de tantos outros que estiverem envolvidos
na sua elaboragdo (BUENO, 2003, p.36).

Na préatica cotidiana o professor historiador podera lidar com omisses, e
também estar atento para o processo de difusdo e recepcao das imagens. A legenda ou um
comentario pode influenciar o impacto da imagem. Na contextualizacdo das
representacdes iconograficas, a datacdo, como ja ressaltamos, é um aspecto muito
importante a ser considerado para que seja possivel fazer alguns questionamentos a
imagem nos livros didaticos (SANTAMARIA, 2007, p.153).

Vale salientar também que as imagens que se encontram nos LDs sdo
reproducdes de pinturas, fotos que sofrem um processo de simplificacdo até serem
enquadradas nas folhas do material didatico. Isso pode ocorrer sob a forma de uma
mudanga nos tons das cores, na textura, quase impossivel de ser reproduzida no papel, na
diminuigdo do tamanho gerando em alguns casos a exclusdo de algum personagem/ objeto
que faria parte da obra de arte original. Quando essas modificagdes sao selecao do autor
para valorizar ou desvalorizar determinada concepcéo/personagem; novas leituras
poderdo ser realizadas a representacdo iconografica (BUENO, 2003, p.50). Atualmente,
as formas de reproducéo das imagens séo editadas no computador, no qual os editores

tentam aproximar da foto original.

Essas conclusdes nos levam a enquadrar a imagem presentes nos livros didaticos,
em um grau de complexidade maior que a propria obra (seja pintura, litogravura ou
fotografia),pois esta propria, com pretensdo de ser um retrato do real — como realmente
aconteceu, sofrendo novas intervencGes quando reproduzidas, nos levard a novos

questionamentos e novas compreensdes/interpretagoes.

Sabendo de antemé&o que a leitura das imagens ndo € passiva, mas comtempla
multiplos aspectos, as imagens reproduzidas nos LDs oferecem diversos significados. A

formacdo grafica das imagens que ja passou por processo de manipulacdo para ser
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enquadrada nos padr@es estéticos e técnicos do livro possibilitardo novos significados ao
ser relacionado ao texto, abrindo mais uma vez o leque quando relacionados com a
legenda. Outras informacdes e possibilidades surgem ao relacionarmos uma imagem a

outras iconografias.

Ao analisarmos estes aspectos posteriores a producdo da imagem, podemos
também compreender um pouco a inser¢ao do livro didatico na ldgica de sua composicao
e fabricagdo, processos estes que estdo ligados a circulacdo dos livros produzidos € a
I6gica de mercado. Podemos também compreender como sdo pensadas as representacoes
da Historia do Brasil, a Historia do Livro, exigéncias de mercado, propostas pedagadgicas
dentro das perspectivas atuais de producdo. Estes segmentos participam da
composic¢do/colocacao das representagcdes iconograficas nos LDs. Cada segmento
discriminado carrega em sua composicao interesses que vao ser comtemplados na
reproducdo imagética presente no livro. A imagem desvela um olhar sobre sua época de
producdo ultrapassando a concepgao de ser unicamente uma representacao de um periodo
remoto (BUENO, 2003, p.51-52). Todavia,

As forgas das imagens nos livros dependem sempre de confiarmos na
ideia do pintor, do fotografo ou do ilustrador do livro, que em conjunto
com o autor do texto que nos indicaria 0 caminho para uma dada
verdade. Depende também de acreditarmos que nada foi criado por
esses produtores e, portanto que algo esta sendo revelado (SONTAG,
2000 Apud BUENO, 2003).

Sobre este ponto, como qualquer fonte historica, deve passar pela identificacdo
do seu contexto, para ndao nos limitarmos a compreensado de uma reproducao iconografica.
A exemplo das representa¢Ges de indigenas, que podem surgir somente como o indio
unico, exético, quando ndo atemporal, colocado no passado (ROCHA, Apud GRUPIONI,
1996, p. 429).

As imagens transmitem ideias e valores, perspectivas e anseios, sdo frutos de
determinadas épocas. Muitas imagens utilizadas em LDs, principalmente no que se refere
as pinturas, sdo baseadas em representacdes europeias, segundo as quais o ideario de

civilizacdo, de modo de vida era o europeu.

Exemplificando mais uma vez como ocorrem esses processos de captura,
reproducdo e repercussao das producdes iconogréaficas, utilizaremos as representaces do
indigena que é também nosso objeto de estudo. Temos, durante o seculo XIX,

representacdes iconograficas dos povos nativos do Brasil, em nimero consideravelmente
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baixo. As primeiras imagens de indios foram realizadas na Franga, consistindo em um
grupo de cinco daguerreotipos dos indigenas botocudos. Essas imagens foram feitas por
E. Thiesson quando um grupo de indigenas foi levado para a Franca para apresentaces
de eventos cientificos(TACCA,2001, p.192). Sobre essas representacées imagéticas de

indigenas, Fernando Tacca afirma:

A0 nos debrucarmos sobre um itinerario longo e permeado por
inimeras fotografias sobre indigenas brasileiros desde o Século XIX,
aos dias de hoje, podemos criar uma armadilha inescapavel de uma
generalizagéo inconsistente. Sabendo de antemdo das dificuldades de
tal abordagem e reconhecendo lugares da circulacdo da imagem pela
gual o imaginario tem articulacdo e vibracdo intermitente, ou seja,
lugares nos quais as imagens sao referenciadas e elevadas & condigéo
simbdlica, as escolhas se dardao dentro do campo de conjuntos
importantes para a formagé&o e alimentagdo imagética do indio brasileiro
como “‘selvagem”, considerando uma imagem de vivencia tradicional,
ou na sua condicdo de passagem para uma imagem civilizada.
(TACCA, 2001, p.84).

A partir dessa afirmacdo podemos concluir que, quando examinamos
representacdes imageéticas de indigenas nos livros didaticos, sejam elas pinturas ou
fotografias, ndo podemos tirar de vista que essas imagens foram produzidas pelo outro,
ou seja, pelo ndo indio. Esse cuidado é necessario para evitar as generalizacdes sobre
essas populacdes, que, em um momento, sao sentenciados como selvagens ou entdo, em

outro, inseridas em um contexto civilizado. (TACCA,2001, p. 84).

O livro didatico é recheado de variados tipos de representagdes imagéticas.
Atualmente temos, além das representacfes de pinturas classicas, fotografias, gravuras,
charges, desenhos, que permitem multiplas leituras e recursos visuais para um século
visual. Nos livros atuais, contamos com a fotografia, um recurso que permite
instantaneamente a captura da imagem desejada, mas que, como todo mecanismo/objeto,
é passivel de intervencdo e manipulacdo. O livro Historia do Brasil das autoras Elza
Nadai e Joana Neves, faz uso consideravel desse recurso visual, privilegiando dessa

maneira, imagens menos utilizadas pelos livros didaticos atuais.

O objetivo deste trabalho é perceber como o indigena € representado nos livros
didaticos Tempo e Espago - Histéria e Histdéria do Brasil, destinados ao Ensino Médio,
como ja foi explicitado anteriormente. Os livros escolhidos tem a autoria de trés
professores: Flavio Beruti, Elza Nadai (falecida) e Joana Neves.
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O livro Tempo e Espaco-Histdria, destinado ao Ensino Médio, é um volume
unico de Historia Geral e do Brasil, de autoria de Flavio Beruti. O LD é composto por
624 péginas que estdo divididas em 6 unidades variando os nimeros de capitulos dentro
de cada uma, totalizando 35 capitulos. O livro foi produzido pela Editora Saraiva, de Sdo

Paulo, sendo esta primeira edicéo, de 2004.

O livro didatico Histdria do Brasil, destinado ao 2° Grau, publicado pela Editora
Saraiva, em sua 192 edicdo no ano de1997, de autoria das professoras Elza Nadai e Joana
Neves, tem composicdo estética um pouco diferenciada da maioria dos livros didaticos.
Possui 0 tamanho24x18, menor que os demais LDs, e suas imagens estdo em preto e
branco. A Unica cor que o compde € a laranja, nas laterais das paginas do livro, € a capa
na qual encontramos 4 reproducdes iconograficas na parte superior, ao lado do nome do
livro e das autoras, essas imagens sao formadas por, de um lado, uma cana-de-acgucar.
Do outro lado, um ramo de guarana, no meio, a reproducao de pintura de negros
exercendo alguma atividade nao identificada, a autoria e ocupando o maior espaco, a
reproducéo da pintura de Tarsila do Amaral, “Operarios”, medindo 13x16 cm. Ele possui
448 paginas, suas representacdes iconograficas totalizam 175 imagens sendo 21 delas

com a presenca de indigenas.

REFLEXOES SOBRE AS REPRESENTACOES ICONOGRAFICAS

O critério escolhido para a analise de imagens € observacdo e reflexdo sobre
como as representacdes iconogréaficas de indigenas sdo apresentadas em ambos os livros
selecionados nos capitulos referentes ao inicio do processo de colonizagéo do Brasil. Este
periodo foi selecionado por ser ele é o que contém o maior numero de representacdes
iconogréficas de indigenas. Foi observada a relagdo entre a imagem, a legenda e o texto
escrito e como as representacfes iconograficas de indigenas sdo apresentadas nestes

capitulos.

N&o pretendo fazer a leitura imagética apresentando as Unicas possibilidades de
interpretacdo, mas abrir o leque para possiveis reflexdes a partir do que foi observado
pois, como afirma Eduardo Franga Paiva, além da imagem ndo se esgotar em si mesma,
ela sempre proporciona novas possibilidades sendo fruto de “‘escolhas, sele¢Ges e olhares

de seus produtores e agentes que influenciaram na produgao” (2006, p.19-20). N&o séo,
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também, completas em si mesmas, mas lidas diversamente em cada época, de acordo com

as perspectivas de cada observador.

No capitulo 01 do Livro Historia do Brasil de Elza Nadai e Joana Neves,
intitulado “Os donos da terra e suas relacdes com os conquistadores”, que aborda os
grupos indigenas e a chegada dos portugueses ao Brasil, se encontra 0 maior niumero de
representacdes iconograficas de indigenas em toda a obra. Temos, ao todo, no capitulo, 9
imagens, dentre as quais 7 séo reproducdes de fotografias e uma representacdo de um
oleo sobre tela. Somente uma delas néo traz indigenas na composic¢do; o capitulo tem 14

paginas.

O capitulo aborda os grupos indigenas que habitavam o territdrio brasileiro no
periodo da chegada dos portugueses, 0s grupos étnicos encontrados no século XX, as
diferencas entre as comunidades indigenas, as relaces sociais, econdmicas, culturais na
época do contato com 0s europeus, 0s ritos Xxamanicos que os indigenas praticavam, o

papel da guerra, e 0s primeiros contatos dos indigenas com 0s portugueses.

E interessante observar este diferencial em relacdo ao uso das fotografias.
Habitualmente, nos capitulos que apresentam o processo inicial de colonizacdo e dos
grupos indigenas que entraram primeiramente em contato com 0S europeus, € comum,
nos LDs, as representaces de pinturas® que, geralmente nio foram feitas no periodo
colonial, mas posteriormente (Século XIX) por uma visdo do outro que ndo presenciou

os indigenas que retrata, dois séculos depois do contato com 0s europeus.

Ao inserir majoritariamente fotografias na explanacdo do capitulo, observamos
que ndo é somente aquele indio que viveu no Séc. XVI que esta sendo abordado, mas que
esses povos fizeram e continuam a fazer parte do Brasil no periodo em que o livro foi

escrito?.

O primeiro texto do capitulo®(que citamos a seguir),e do livro didatico, sintetiza

bem o que as reproducgdes de imagens fotograficas exemplificam:

Somos o povo indio. Somos uma personalidade com consciéncia de
raca, herdeiros e executores dos valores culturais dos nossos milenares

1 As pinturas mais utilizadas em livros didaticos sdo dos pintores Vitor Meireles e Johann Moritz
Rugendas, que viveram e produziram suas obras no século XIX.

2 Sendo a fotografia-um fendmeno que alcangou maior amplitude no Século XX, e ndo existiam até
meados do século XX, as fotos encontradas no texto no maximo sdo do Século XX.

3 Trata-se de manifesto do Parlamento indio de San Bernardino, 1974. O Estado de S&o Paulo, 20 de
Out. 1974.
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povos da Ameérica, independentemente de nossa cidadania em cada
Estado.(...). Sustentamos gue deve ensinar-se a histéria comec¢ando pela
auténtica histdria das culturas nativas, para contribuir, assim, para a
criacdo da consciéncia americana. O respeito, surgido do conhecimento
de herdis e martires da Historia de nossas nagdes, permitird um
entendimento maior entre  0s homens que - habitamos - essas
terras.(Historia do Brasil, 1997, p. 7).

Nas legendas das fotografias contidas neste capitulo, consta 0 nome do autor (a)
da foto e a descricdo do grupo étnico a que correspondem as imagens: ou seja, as
fotografias ndo séo genericamente indicadas como, por exemplo, de um indio no meio da
floresta, mas sdo “lanomami preparando beiju”, “Kaiapé lendo a Constitui¢ao”, “Indios
Aua isolados”, “Indio Kaapor com parametros Plumarios”, “Mulheres Araweté tecendo
redes de algodao”, “Kawalapiti tocando clarinete durante ritual”’. Esse cuidado contribui
para quebrar a ideia de um indio genérico que viveu nos seculos passados, e que hoje é
lembrado folcloricamente apenas no “dia do Indio”, nas escolas, ou como objeto de estudo

dos primdrdios da civilizacdo humana.

Esta € uma leitura contextualizada do capitulo. Individualmente, se atentarmos
para cada uma das imagens, veremos que elas estdo inseridas ao lado de textos que
abordam as temaéticas observadas nas representac6es imageéticas, ou seja, quando o texto
aborda as praticas xamanicas, ao lado esta a reproducao de uma fotografia com a legenda:
“Kawalapiti toca um clarinete durante um dos rituais realizados no Parque Indigena do
Xingu”. Nesta fotografia, vemos um indigena da etnia Kawalapiti caracterizado para
algum ato( na legenda informa que é um ritual) com um clarinete na boca. A imagem
captada pela maquina fotografica nos permite supor que o indigena esta em movimento
ja que uma perna esta mais a frente da outra dando a ideia de que ele estd andando,
possivelmente ele saiu da oca e esta indo em direcdo a algo que nédo foi capturado pela

maquina fotografica.
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Foto Fred Ribeiro. p.15.

Este € um caso comum nas relacdes entre textos e imagens nos livros didaticos:
geralmente elas aparecem associadas aos textos que as precedem. Ao nos depararmos
com uma representacao iconogréafica associada ao texto, esta imagem cumpre um papel
ilustrativo auxiliando na fixacdo do texto escrito e ilustrando aquilo que ja foi dito por
ele. Logo, a reproducdo da fotografia de um indigena da etnia Kawalapiti € lida como

uma prova daquilo que realmente aconteceu.

Outro aspecto que fortalece essa ideia é a legenda referente a imagem néo
informar a data em que a fotografia & produzida. A omissédo de dados importantes na
composicdo de uma representacdo imagética, como data, autor, local de produgdo, nos
leva a refletir sobre pelo menos duas questdes:

e Sabemos que a produgao de uma representacdo iconogréfica envolve inimeros
aspectos como: os artistas/autores e seu reconhecimento social, 0S mecenas, as
motivacdes, 0 mercado, 0S museus, 0s colecionadores, 0s especialistas, as criticas
especializadas, a historia, a teoria, as reproducdes, as copias, os publicos. Ou seja, nao
somente o local sociocultural que ird influenciar, mas as formas artisticas e estilos visuais
podem esclarecer a compreensao da sociedade, como explicita Ana Maria Mauad (2008,

p.255). Logo, quando, no livro didatico, uma imagem néo nos fornece 0os componentes ja
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citados para que o aluno e o professor possam ler aquela imagem como um texto e
compreender que ela é fruto de uma representacdo do outro que, dependendo de seu lugar
social, tendéncias estéticas e outros fatores vao produzir um material a partir da sua visao
e nao do que realmente €, chegamos a alguns questionamentos: qual a funcao das imagens
nos livros didaticos atuais? O livro didatico como um instrumento facilitador do
aprendizado do aluno fornece mecanismos para o aluno e para os professores abordarem

esse tipo de fonte historiografica?

e Outro ponto importante, € inserir o livro didatico ndo somente como o produto
do autor do texto, neste caso, Joana Neves e Elza Nadai, mas como um produto coletivo,
que envolve diversos profissionais especializados (supervisor editorial, editor, copy-desk,
pesquisador iconografico, editor de arte, produtor grafico, entre outros) em que o autor
do texto- um historiador- pode ndo ser o mesmo que seleciona as imagens. Como ja
discutido no primeiro capitulo, o livro didatico é também uma mercadoria que esta
inserida na l6gica de mercado. Ha casos de historiadores, autores de LDs de Histdria, que
dao seus nomes a livros didaticos que foram corrigidos, editorados e até modificados por

outros autores®.

Outro ponto a destacar € que a iconografia esta dividindo espaco com texto
correspondente a ela. O texto, ao invés de ocupar o espaco inteiro na péagina, €
comprimido, alterando a composicdo espacial em que o livro estruturou o contetdo.
Bueno argumenta que esta variacdo de espago leva a um olhar ritmado do leitor; os autores

justificam esse método como uma maneira de “suavizar” a leitura (2003,p.113).

Esse movimento de ler o texto e ver a imagem também refor¢a a ideia da
representagdo imagética ilustrativa que confirma o ‘real” pelo movimento automatico que
o leitor fara logo apds ler o texto escrito e observar a imagem ao seu lado, como também
nos permite compreender melhor o que Circe Bittencourt (2004), chama de “multiplas
facetas do livro didatico”: ele atende ao processo de conhecer e aprender do aluno e ao
mercado editorial que precisa torna-lo atraente, evitando o desgaste da leitura do aluno
com um texto corridos em imagens e ainda € um veiculo transmissor de ideologias e,

muitas vezes, de permanéncias (a imagem estatica, sem data, prova do real).

4 Para saber mais verificar a Dissertacdo de André Mendes Salles: A Guerra do Paraguai na Literatura
Didatica Um estudo comparativo, Programa de Pos-graduagdo em Historia/UFPB. 2011.
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A proxima imagem selecionada esta presente no livro Tempo e Espaco —
Historia, de Flavio Beruti. O primeiro capitulo que apresenta os povos indigenas do
territorio brasileiro é o capitulo 8 da Unidade 3: A Idade Moderna. O capitulo é composto
de 19 paginas, com 17 representacdes iconograficas todas coloridas, sendo trés delas

referentes aos indigenas.

Por ser um livro de Histdria Geral, os capitulos abarcam grandes quantidades de
assuntos. Este, por exemplo, inicia-se com o processo de colonizagéo das terras brasileiras
no Seculo XVI indo até o Seculo XVIII com 0s movimentos artisticos como o Barroco,

ou seja, todo o periodo colonial brasileiro foi abordado em um Gnico capitulo.

O capitulo é o Gltimo da Unidade “A Idade Moderna”; em sua composi¢do as
seguintes tematicas sao apresentadas respectivamente: As primeiras décadas do processo
de colonizacdo, o desinteresse portugués nos primeiros 30 anos apds a chegada da frota
de Cabral as terras brasileiras, a economia colonial, o sistema colonial (latifindio, a
empresa agucareira), as primeiras invasoes holandesas, a decadéncia da atividade
acucareira, as primeiras expedicGes bandeirantes, a descoberta de outro no Séc. XVII, a
descoberta de diamantes e 0s impostos pagos a Coroa, a decadéncia da mineracdo, a
criacdo de gado na regido sul do Brasil, a colonizacdo da Amazénia, a producdo de
algoddo no Sec. XVIII, a sociedade escravista, as caracteristicas sociais da sociedade
colonial, as capitanias hereditarias, os donatarios, a presenca francesa no territorio
brasileiro, o sistema do Governo Geral, a presenca jesuitica no Brasil, a educacao
indigena, as manifestacdes artisticas, o barroco nas obras e na literatura. Como se V€, 0s

contetidos, que sao extensos, foram sintetizados em 19 paginas.

O livro é composto do texto escrito principal, com uma média de uma
representacdo iconografica por pagina. Inseridos no texto aparecem 0s boxes que, neste
capitulo, sdo reproducdes de documentos complementando o assunto abordado no texto
escrito principal. No caso especifico deste capitulo, os boxes ndo surgem como uma
leitura somente informativa que vai auxiliar no entendimento, mas sdo parte do texto
principal, inseridos dentro dele. No final do capitulo temos as sessdes Para vocé saber
mais, Intepretacdo do documento, Estudo do Texto e Questdes de vestibulares que ja

foram apresentadas.

A primeira imagem que compde o capitulo esta inserida na primeira parte do
texto que aborda, logo apo6s a chegada de Cabral as costas brasileiras, o contexto do

Estado portugués e seu “desinteresse” em relagdo ao Brasil nos primeiros 30 anos.
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A reproducdo imagética escolhida é um recorte de um mapa do Século XVI. No
texto mede8x6 cm, a imagem nao possui autoria, mas a legenda informa que ela esta no
Atlas de Miller. Nela podemos visualizar alguns indigenas recolhendo pedagos de
madeira, a fauna e a flora local. A parte da obra selecionada indica pontos no litoral
brasileiro indo do Maranh&o ao rio da Prata, as inscri¢coes nela contidas estdo e em latim,

a imagem ¢ de autoria de Lopo Homem, cartografo oficial do reino Portugués.

A imagem ocupa espaco ao lado do texto principal e vem acompanhada da
seguinte legenda:

“Os mapas representavam nosso. territorio como terra brasilis, destacando a
extracdo de madeira feita pelos indios. No litoral aparecem escritos os locais reconhecidos
pelos relatos de navegacdo. Os mapas eram produzidos com distor¢cdes e contornos
relativos aos limites técnicos da época e o imaginario dos desenhistas. Atlas de Muller,
Séc. XVI”. (p. 236).

A legenda é composta das informagdes basicas da reproducdo iconogréfica: o
tipo da imagem, o que esta representando, em que contexto foi produzida, a época de
produgéo e em que obra foi publicada.

A legenda é uma importante leitura que contribui para a interpretacdo da
imagem. E através da justaposicdo da legenda com a imagem que um sujeito historico
pode torna-se uma generalidade. Nas fotografias, as legendas podem contribuir para a
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atribuicdo de imediatismo e conviccdo de verdade. Ou seja, a legenda que esta
diretamente ligada a imagem, lhe serve de confirmag¢do da ‘verdade’ visualizada na
representacdo iconografica. Direcionando as vezes o olhar do observador para
determinados angulos enfatizados na legenda. (BUENO,2003 ,p. 119).

Na legenda acima descrita, além das informacdes fornecidas como autor e época,
que permitem ao aluno que este faca uma busca sobre quem escreveu para compreender
a finalidade das ilustracbes nos mapas, para quem se destina a obra, que motivacoes
levaram o autor a produzir o Atlas, quais as caracteristicas estéticas do periodo, entre

outros aspectos.

Outra informacdo importante contida na legenda corresponde a explicacdo
fornecida sobre as producoes dos mapas: “....0s mapas eram produzidos com distorc¢des
e contornos relativos aos limites técnicos da época e o imaginario dos desenhistas”. A
legenda fornece a possibilidade de o leitor entender a representacdo imageética como obra
da “imaginacdo” e dos limites técnicos da época; ou seja, ndo € uma imagem de como
era/como aconteceu, mas uma representacéo sobre como o outro (o indigena) é enxergado

a partir do europeu e ndo do proprio indigena.

A imagem reproduzida esta inserida de modo semelhante as imagens
encontradas no LD Historia do Brasil: esta dividindo espaco com o texto, mas nesse
caso, ela precede o texto escrito estando ao lado esquerdo e o texto escrito-ao lado direito.
Ao lancarmos o olhar sobre o capitulo € possivel supor que o assunto esta sendo abordado
naquele espaco, € referente aos periodos iniciais da colonizacdo onde predominava a
extracdo do pau-brasil. Dessa maneira, a reproducdo imagética é também empregada da
forma que ela inicialmente foi pensada® para os manuais didaticos: auxiliar na fixagio do

conteudo facilitando a aprendizagem do tema proposto.

A proxima reproducdo imagética selecionada, também do livro Tempo e Espaco
e inserida no capitulo 8, esta inserida ao lado do texto escrito que tem como subtitulo a
acado da Igreja. Nele o autor apresenta o contexto religioso europeu no Século XVI, e as

consequéncias da Contra Reforma no Brasil. A vinda dos Jesuitas em busca de novos

5. Bueno, ao citar Bittencourt comentando Lavisse, um autor francés que escreveu Historia da Franca
llustrada e cujo modelo foi adotado nos LDs brasileiros, destaca que 0 uso de imagens nos Livros
Escolares tinha a finalidade de desenvolver a inteligéncia da crianga e “sua capacidade de
memorizagdo”, a memorizagdo era essencial no processo de aprendizagem tida como um método de
ensino incentivado pelos professores. As imagens eram parte deste processo acreditando-se que a
memorizagao da representacdo imagética, facilitaria a memorizacéo do texto escrito (2003: 75).
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suditos para a Igreja e a Coroa, a educacdo controlada pelos Jesuitas apontando a
diferenciacdo para a educacgdo dada aos filhos das “classes dominantes™ ¢ aos indigenas.
Sobre estes ultimos eles aprendiam a “ter uma nova maneira de viver, com um novo
padrdo de comportamento, onde eram ensinadas as passagens mais humildes e submissas
do Evangelho” (BERUTTI, 2004, p. 245) Ela possui 4x6 cm, sendo bem menor que as
demais imagens encontradas no livro. Nela vemos a reproducdo de uma pintura com trés
pessoas: Padre Antonio Viera e dois indigenas. Eles estdo no meio da floresta; no centro
temos o Padre Antonio Viera tendo, a cada lado seu, um indigena. Ao lado esquerdo do
padre, o indigena encontra-se ajoelhado olhando em direcdo a ele, ao lado direito, 0 outro
indigena também se encontra ajoelhado, mas este observa o Padre que Ihe esta de costas,
embora consciente da presenca do indigena do lado direito, pois tem sua médo apoiada no

ombro dele.

Abaixo da imagem temos a legenda:

A colonizagcdo precisava estabelecer sua dominagdo cultural. A
conversdo dos nativos e colonos ficou a cargo principalmente dos
jesuitas. Culto e erudito, Vieira foi um dos fundadores da Literatura
feita em territério brasileiro. Em seus sermdes, destaca-se o tom
profético e salvacionista da missdo dos portugueses dentro do
cristianismo. Vieira viveu no Brasil durante o Séc. XVII. (Tempo e
Espaco, Gravura de autor desconhecido, p. 245).

A imagem encontra-se vinculada ao texto, continuando a logica empregada das

imagens com papel ilustrativo, fortalecendo o que ja foi exposto no texto escrito, como
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prova do real, de como realmente era. Mas a legenda, além de conter informacdes que,
em outras palavras, podem ser retiradas do texto, insere outras informagdes que n&o estéo
contidas nele, no caso do Padre Antbnio Viera. Ela, entéo, assume duas funcdes: reforca
0 texto escrito que esta ao lado da imagem, como também direciona o foco da imagem,

como é entendido pelo titulo dela (Padre Antonio Vieira).

Temos trés representacdes imagéticas no capitulo sobre o periodo colonial em
que, nas trés, os indigenas sao apresentados a servigo dos portugueses (nas duas primeiras

cortando madeira e, na Gltima, em reveréncia ao Padre Antonio Vieira).

Mesmo havendo o cuidado de informar que o autor da gravura € desconhecido,
a auséncia de datagdo, proporciona que a imagem sSeja interpretada de maneira
generalizante. A imagem é tipica de uma época, que ndo foi informada, e representa um
determinado periodo: Séc. XVII. A representacdo imagética aponta 0s indios
catequizados e devotos, e ndo determinados grupos étnicos que conviveram com o Padre

Viera e se adequaram a catequese jesuitica por inimeros motivos em determinada época.

A reproducdo desta imagem estd em preto e branco, sendo que a original é
colorida. E um detalhe interessante porque as imagens contidas no livro sdo reproduzidas,
em sua grande maioria, nas cores aproximadas das cores originais. O fato de estar em um
tamanho bem reduzido em relagéo as demais contidas no livro e fora do enquadramento
do texto, pode ser devido a uma inclusdo para completar o nimero de imagens destinadas
ao livro; ajuste feito por profissionais especializados na diagramacéo do livro, podendo

ou ndo passar pelo crivo do historiador/autor do texto.

A reproducédo imagética seguinte esta presente no livro das autoras Elza Nadai e
Joana Neves no que corresponde ao capitulo 03, ainda sobre o periodo colonial. Este
capitulo tem como tema: Os primeiros trinta anos: o desinteresse portugués. Nele
encontramos 4 imagens de indigenas. O capitulo comeca na pagina 37 finalizando na
pagina 47, com a inclusdo de questdes de vestibulares. Como o titulo sugere, serdo
abordados 0s motivos que levaram os portugueses a ndo investirem no Brasil entre 1500
e 1530, as primeiras expedig¢des, 0s outros europeus(espanhois, franceses) que mantinham
contato/negdcios com o0s nativos, a exploragdo do pau- brasil, o indigena e suas relacoes
de troca e as primeiras expedi¢des com a intencdo de ocupar o territério brasileiro. A
leitura complementar € um fragmento da carta de Pero VVaz de Caminha ao rei D. Jodo
sobre o “achamento” da nova regido na América, especificamente a parte em que ¢

narrado o contato do capitdo portugués com alguns indigenas.
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A reproducdo iconografica faz parte também de um mapa, logo ela ndo é uma
producdo com um fim em si mesma, mas faz parte de um conjunto maior, neste caso o
mapa em que esta contida. Na imagem, que se encontra no livro em preto e branco, vemos
um homem sentando mostrando um colar para uma india que também o segura,
observando-o. Trata-se da representacdo tipica de quem esta comprando ou intencionando
comprar(neste caso, trocar) um objeto. Na imagem ha outra indigena atrds do homem
também observando o colar. A legenda é composta das seguintes informag@es: Europeu
negociando com nativos. Detalhe ornamental de mapa do atlas de Johannes Van Keulen,
1683. p.38

A imagem ocupa um espago anterior ao texto medindo 6x9 cm; ela também
passou por um processo de encaixe na estrutura da pagina, pois ocupa 0 espago em que 0
texto escrito esta enquadrado nas outras paginas e uma parte da margem esquerda dando
a aparéncia de estar sobreposta a margem laranja presente em todas as paginas. Esta
inclusdo/encaixe pode corresponder a composicao quantitativa de imagens que cada livro,
capitulo vai possuir. Nestes processos, as imagens podem ser achatadas, alongadas,
personagens ou objetos serem recortados, modificando o sentido original da imagem. Esta
observacdo nos possibilita refletir que a imagem, além de ser uma representacdo que nao
corresponde ao real- como realmente foi- mas que parte do olhar de quem produziu, ao
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ser introduzida no livro didatico passa por um processo de reproducdo e intervencao, logo,
um processo seletivo, trazendo em sua nova composicdo olhares e recortes de ambos 0s

meios em que foi produzida e inserida.

A reproducdo imagética em debate, esta inclusa na parte que tem como subtitulo
“a concorréncia estrangeira”; N0 texto as autoras expdem o inicial desinteresse
portugués pelo Brasil, mas motivados pela presenca dos espanhoéis e franceses que
praticavam o escambo com os indigenas, a coroa portuguesa comeca a combater o
contrabando de pau-brasil. Logo, observamos que a imagem tem uma func¢éo ilustrativa
facilitadora, ja que ao estar inserida antes do olhar inicial do leitor, induz ao leitor a
presumir que aquela determinada parte do capitulo esta discutindo as trocas, ocorridas
entre um homem europeu — possui tragos europeus, as roupas sdo tipicas do europeu, e
com indios ja que estas encontram-se com 0s Seios @ mostra, uma carrega, nas costas, um
equipamento destinado a flechas, e ambas estdo enfeitadas com penas. Mesmo a legenda
contendo a data da imagem, de onde ela faz parte e o que €, ela reproduz uma imagem
genérica dos primeiros contatos. Duas definicGes genéricas estdo contidas nas imagens: a

primeira é definicdo para 0 homem: europeu, e para os indigenas presentes: 0s nativos.

E significativo observar que a imagem obedece a um padr&o estético europeu, as
indias estdo representadas muito mais parecidas com imagens sacras (anjos e santos) do
que como indigenas, os cabelos sdo encaracolados e curtos na altura da orelha, os corpos
musculosos, a propria percepgao visual da definicdo sexual das personagens (homem ou
mulher) é um pouco dificultada pela composicao estética da imagem. Quando a legenda
define 0 homem como europeu (portugués, espanhol ou francés?) e as indias como nativos
(homens ou mulheres? De qual etnia?) ela induz uma leitura generalizante e simplifica os
processos de troca e ndo possibilita, ao identificar as indias como nativos, o
questionamento da presenca da mulher nas relac6es de troca com os colonizadores (seria
uma imagem verossimil, ou uma liberdade do artista ao colocar a mulher como

participante dos processos de escambo?).

A leitura da legenda, Europeu negociando com nativos...ao enfatizar que € o
europeu que negocia com 0s nativos, atribui a este o protagonismo de negociante,
fortalecendo a concepcédo de passividade propagada na historiografia e na cultura
historica de que os indios foram apenas colaboradores do processo de colonizacéo,

desconsiderando suas motivacdes e significados nas relagdes entre indigenas e europeus.
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As imagens selecionadas fazem parte de um acervo maior de iconografias
presentes nos livros didaticos em que a principal funcdo das reprodugdes imagéticas é a
ilustracdo. Como ja discutimos, a imagem inserida como ilustracdo, estad diretamente
associada ao texto principal, fortalecendo as informagdes contidas no texto. Ela se
configura como prova do que realmente aconteceu, descaracterizando os processos ja

apresentados que influenciam na criacdao/reproducdo de uma imagem.

Quando nos reportamos as representacdes dos indigenas nos livros didaticos, em
que sua presenca esta concentrada, quando ndo unicamente representada, nos periodos
referentes a colonizacdo do Brasil, nos deparamos com o fortalecimento das concepcoes

sedimentadas sobre os povos indigenas.

E importante destacar que comumente & encontrada nos livros didaticos a
presenca do indigena restrita ao periodo colonial. Esse fato fortalece a concepcgédo da
sociedade, e até de historiadores, compreenderem 0s povos - indigenas como
desaparecidos, ou em desaparecimento, relegados a um passado colonial. E, quando
inseridos no presente, destituidos de indumentérias, vestimentas e praticas compreendidas
como de indio, esses povos ndo sdao reconhecidos como indios, ja que a limitada
compreensdo do indigena ainda hoje, é empalha-lo em roupas e praticas antecedentes,
desconsiderando as ressignificagdes que a identidade e as praticas culturais sofrem ao

entrar em contato com outras culturas.

Porém, as possibilidades de interpretacdo contidas nos dois livros didaticos
selecionados ao abordar o indigena, destacando as diversas etnias que habitam o Brasil,
quebrando com a concepcao de indio genérico e através de informacfes na legenda,
informando ao leitor que as imagens representadas sao fruto das visdes do outro sobre 0s
povos indigenas, abre o leque para a compreensdo do indigena como parte do povo
brasileiro, que teve sua historia contada por outros e omitida, mas que estéo presentes nos
debates atuais reivindicando seu papel como agentes histéricos com motivacdes proprias

para suas acgoes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Observamos que os Livros Didaticos sdo instrumentos de grande utilidade no
cotidiano escolar. Os LDs fornecem materiais que compilam, em um Unico objeto,
reproducdes de imagens, textos complementares, documentos, questdes acompanhadas
de respostas, entre outros recursos. Por fornecer esses complementos o professor tem um
material acessivel no processo de planejamento de aula, que estd ao seu alcance e dos

alunos.

Os Programas Governamentais como os do Ministério da Educacdo(MEC), o
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), incentivam gue os alunos cuidem de seus
LDs para que estes possam ser utilizados por outros e tendo, como previsdao, a
durabilidade de, no minimo,4 anos nas escolas publicas. Um processo inverso a esse
acontece na producao de Livros Didaticos que, muitas vezes, sao reimpressos visando o

mercado editorial, e ndo somente a correcao de alguma irregularidade/erro.

O Livro Didético atualmente esta cada vez mais inserido na logica de mercado.
Suas producbes envolvem ndo somente as exigéncias dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs), mas também a atratividade que este instrumento pedagogico tem para
tornar-se um material consumivel para os alunos que vao fazer uso dele. Capas atrativas,

imagens coloridas, linguagem acessivel, sdo recursos utilizados na produc¢éo dos LDs.

Para suprir esse mercado editorial, dentro da prépria l6gica capitalista, os Livros
sdo produzidos ndo somente por seus autores, mas por uma equipe especializada em cada
parte gque compbe o livro: supervisor editorial, editor, copy-desk, pesquisador
iconografico, editor de arte, produtor grafico, entre outros, chegando a um grau de
impessoalidade que descaracteriza o0 material produzido como sendo de uma Unica

autoria.

Os Livros Didaticos analisados Tempo e Espaco- Historia de Flavio Beruti, e
Historia do Brasil de Elza Nadai e Joana Neves sao, respectivamente, de 2004 e
1999.Nesses momentos a Lei 11.645/08 que aborda a obrigatoriedade do Ensino
principalmente nas disciplinas de literatura, historia do Brasil e artes a historia dos afro-
brasileiros e indigenas e suas contribuigdes para composi¢do da Histdria do Brasil, ainda

ndo havia sido implementada.
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Atualmente, no Plano Nacional do Livro Didatico, em seu guia 2014, produzido
no ano de 2013, este afirma que as mudancas na area de Histdria e Ensino de Histdria ndo
sdo transferidas na mesma velocidade aos Livros Didaticos, mas (2013, p. 10), temos
avancos significativos na abordagem da Histdria dos povos africanos, afro-brasileiros e
indigenas. Como pudemos observar e refletir, as representagdes imagéticas nos dois
Livros Didaticos selecionados, mesmo antes da Lei 11.645/08, possuem avangos
significativos na composigdo/inclusdo dos indigenas na Histdria do Brasil(a descri¢éo de
cada indigena em sua etnia e ndo de maneira genérica, a sugestao de que as imagens sao
frutos de um determinado autor € de como realmente era). Porém, almeja-se mais. Ainda
encontramos as antigas estruturas dos Livros Didaticos nos quais as imagens tem a
finalidade de ilustrar, alegrar a pagina, compor o capitulo de uma maneira esteticamente
atrativa. Das representacdes iconograficas analisadas poucas sdo compreendidas como
texto, uma fonte que em si carrega significados préprios que necessita ser historicizada,
ja que esta ndo é fruto do real, do que realmente aconteceu, mas produto de um
determinado meio, que carrega as concepgdes do autor da imagem (seja ela pintura,

fotografia, desenho) e ndo do objeto/pessoa retratada.

No que se refere aos indigenas, em alguns momentos, a sua vitimizacao ainda
esta presente, bem como a atribuicao (através de leituras mais apuradas do texto escrito e
da legenda) de protagonismo ao portugués é evidenciada. Almeja-se que o indigena seja
representado nos Livros Didaticos como agente historico, autor de suas decisfes e
motivacdes - pessoais, como versa a Lei 11.645/08, como populacdes que foram
exploradas e alguns grupos totalmente dizimados, mas que estéo presentes na atualidade
e requerem seus direitos em alguns momentos como donos da terra, em outros como
autores de sua Historia. E necessario vislumbrar novos horizontes para a composi¢do da
Histdria Indigena, nos diversos ambitos produtores de saber, e nesse contexto, o livro
didatico de Histéria, como uma fonte de saber escolar, que acompanha o aluno durante
toda sua trajetoria escolar, faz parte do cotidiano das familias, € dos professores do Ensino
Basico, é um elemento fundamental e necessario na contribuicdo das novas perspectivas

historiogréficas na composicao da Historia dos Povos Indigenas no Brasil.
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